 נרטיביים מקראיים בסרט המדע הבדיוני "Interstellar" 

1. מבוא
על המאפיינים שמייחדים את התרבות המערבית, חוקרים שונים נתנו תשובות, שאף שהן נבדלות זו מזו, הן משקפות תמימות דעים בנוגע למוסדות, לאמונות ולנהגים העיקריים שאפשר לזהותם באופן לגיטימי כליבה של התרבות המערבית. קרל דויטש,[footnoteRef:1] מציג שמונה מאפיינים מרכזיים לציביליזציה המערבית ביניהם הקתוליות והפרוטסטנטיות. הנצרות המערבית – תחילה הקתולית ולאחר מכן הקתולית והפרוטסטנטית, היא מבחינה היסטורית המאפיין החשוב ביותר של הציביליזציה המערבית. התרבות והדת הנוצרית של המערב היו מבוססות על כתבי הקודש של היהודים[footnoteRef:2], אשר הופצו במחוזות השונים של האימפריה הרומית.[footnoteRef:3] התנ"ך העברי נתפש כטקסט קדוש ביהדות ובנצרות – כאמת מוחלטת, כתוצר של התגלות אלוהית. על כן, ניתן לזהות עדיין, בתוצרים תרבותיים רבים במערב, נראטיבים ומיתוסים שמקורם בטקסט המקראי ובטקסטים דתיים נוספים של מקורות הנצרות. [1:  Deutsch 1981, 51-93                                                                                                                                                ]  [2:  הכהן 2006, 23; אליאב-פלדון 1997, 30.]  [3:  מלכין 2003, 44.] 

דת, היא תו זיהוי מובהק לתרבות. מערכות חשיבה וערכים תרבותיים משתקפים בדוקטרינות הדתיות של תרבות נתונה.[footnoteRef:4] לכל חברה ולכל תרבות יש מיתולוגיה אופיינית. המורשת המיתוסית היא חלק בלתי נפרד מכל דת,[footnoteRef:5] הואיל וקיימים היבטים של המציאות הדורשים המשגה מיתית, כמו תחום הערכים והמידות. המיתוס משקף את ההיבט האורגני וההוליסטי של החיים שאיננו יכולים להבין באמצעות התבונה או המתודה המדעית הטהורה בלבד. המיתוס הוא אמצעי להכנסת סדר בעולם חסר היגיון.[footnoteRef:6]  [4:  Durkheim 1971, 418-421                                                                                                                                          ]  [5:  ניבור  2004, 23-24 ]  [6:  מיי  2001, 15] 

המיתוסים, על פי יונג,[footnoteRef:7] נהפכים להשלכות ארכיטיפיות, הם יכולים להבנות את משמעות הפעולה האנושית ולהניע קבוצות של יחידים. יונג, מכנה את התמונות המיתולוגיות הקיימות בלא-מודע הקולקטיבי "שיירי חיי אבות", ארכיטיפוסים של הלא-מודע הקולקטיבי. קרניי ויונג[footnoteRef:8] התייחסו למיתוסים כאל אבני בניין של הארכיטיפ היוצר את תת-ההכרה הקולקטיבית. בדומה ליונג, סובר אליאדה,[footnoteRef:9] כי המיתוסים המופיעים בדתות מספקים הסבר להתנהגות תרבותית של האדם, הם מעידים על ניסיון העבר, הם מספקים תבניות ליעדי העתיד. לגישתו, המיתוס הוא הדבר האמיתי יותר, מרגע שהעניק להיסטוריה צליל עמוק ועשיר יותר.  [7:  יונג 1987,  53.]  [8:  שוהם 2002 , 284.]  [9:  אליאדה  2003, 47.] 

המחקר התרבותי בעבודה זו, בוחן את נוכחותם של נראטיבים ומיתוסים מקראיים בתוצרים תרבותיים עכשוויים, בהתבסס על ניתוח סרט המדע הבדיוני  Interstellar"" – סרט אמריקאי משנת 2014. סרט מדע בדיוני זה מתבסס בעיקרו על רעיונות מדעיים – אותם אציג במאמר זה –  אך הליבה המרכזית של המאמר תתבסס על ניתוח הנראטיבים הדתיים שבסרט המתבססים על הנראטיב היהודי-נוצרי שנמצא בבסיס התרבות המערבית. בנוסף, נראה כי ניתן אף לקשור בין הרעיונות המדעיים עצמם, לפחות בחלקם, לבין הרעיונות הדתיים, כפי שטוען [footnoteRef:10]Bergson כי המשפט, המוסר והחשיבה המדעית נולדו מהדת, התמזגו עמה למשך תקופה ארוכה ונשארו חדורים ברוחה.    [10:  
Bergson 1954, 317.
    ] 

הסרט Interstellar הינו סרט מדע בדיוני. מדע בדיוני זהו ז'אנר העוסק לרוב בתיאור עלילות עתידיות בדיוניות באמצעות פיתוח של רעיונות קיימים ומגמות בתחומי המדע, הטכנולוגיה, הכלכלה והאמנות והשלכותיהם על עתיד האנושות. סופר המדע הבדיוני Heinlein Robert[footnoteRef:11] תיאר את המדע הבדיוני כהשערה מציאותית על אירועים עתידיים אפשריים, המבוססת בצורה מוצקה על ידע והכרה של העולם האמיתי, עבר והווה, ותוך הבנה של הטבע וחשיבות השיטה המדעית.  [11:  Heinlein, Kornbluth, Bester & Bloch ,1959.                                                                                                          ] 

את הסרט Interstellar ביים הבמאי הבריטי Christopher Nolan. הסרט מתאר את מסעם של מומחים הנשלחים בחללית דרך חור תולעת ( ,(Wormholeבמטרה לחפש כוכב לכת ראוי ליישוב בני אדם עקב אסון אקולוגי המאיים להחריב את האנושות בכדור הארץ. תסריט הסרט נכתב על-ידי Jonathan Nolan ואחיו במאי הסרט Christopher Nolan בהשראת עבודתו של הפיזיקאי Kip Stephen Thorne הגורסת כי חורי תולעת מהווים שער פוטנציאלי למסע בזמן.[footnoteRef:12]   Thorneעצמו מעיד בהקדמה לספרו כי [12:  הפיזיקאי, שבהשראת עבודתו נכתב הסרט, פרסם אף ספר על אודות הפיזיקה של הסרט Interstellar 
Thorne, 2014.                                                                                                                                                               ] 

 "As a child and later as a teenager, I was motivated to become a scientist by reading science fiction by Isaac Asimov, Robert Heinlein, and others".[footnoteRef:13]  [13:  Ibid, 8                                                                                                                                                                      ] 

עם יציאתו לאקרנים, זכה הסרט לשבחים נרחבים על האפקטים פורצי הדרך שלו, עליהם זכה גם בפרס אוסקר. הסרט זכה לשבחים גם על המוזיקה של Hans Zimmer, הצילום, המשחק, הרעיון המקורי, הכתיבה ועבודת הבימוי, ונחשב כאחד מסרטי המדע הבדיוני הטובים בכל הזמנים. על אף שהסרט הינו סרט המבוסס על רעיונות מדעיים, מניתוח נראטיבי עולה כי הסרט מושתת בהיבטים רבים על הנראטיבים הנוצריים-יהודיים של המערב כפי שהם מופיעים בברית הישנה.




2. אחרית הימים והזמן האפוקליפטי
בפתיח של הסרט מתוארת מציאות בה משאבי כדור הארץ נשחקו במידה כזו שהחברה חזרה לחיים של חברה אגררית והיא נמצאת על סף חידלון. התמונה העתידית הנשקפת, בסרט, לכל המדענים והתושבים כי המצב ילך ויחמיר וכי כדור הארץ נמצא על סף קטסטרופה עתידית בה החברה האנושית לא תוכל לשרוד עוד. בתחילת הסרט ניבטת מהמסך דמותה של אישה "קשישה" (3)[footnoteRef:14] הטוענת כי תמיד היו סופות של עפר וכי זו התמונה הזכורה לה מאז ילדותה. רק לקראת סוף הסרט מתברר שהדמות היא דמותה של מרפי, כפי שיובהר להלן.   [14:  סימון הסצנה המתוארת על-פי מספר הדקות בסרט] 

 ג׳וזף קופר הוא אלמן המגדל את שני ילדיו טום בן ה-15, ומרפי ("מרף") בת ה-10 יחד עם חותנו דונלד. קופר היה מהנדס וטייס ניסוי בסוכנות החלל נאס"א בעברו, ובתחילת הסרט הוא חקלאי שגר בחווה. טום ומרפי הגרים בחווה, נחשפים מילדותם לניסויים מדעיים שעורך אביהם במל"ט חיזוי, ובמעקב אחר ההתנהגות המוזרה של הכלים החקלאיים בשדות בשל תופעה מגנטית (13). האווירה הכללית העולה מצפייה בסרט הינה תחושה אפוקליפטית של אסון גדול ההולך ומתקרב ועלול לשים קץ לאנושות – אזעקות על סופות חול (17), נסיעה בתוך סופה (18) ועוד. סיפור זה עולה בקנה אחד עם תפישת הזמן המקראית המוליכה מן הבריאה אל קץ הימים[footnoteRef:15]. קו הזמן המקראי מציג מאורע אחרי מאורע, עד נקודת ההווה, שממנה משתרע המשך ישיר אל נקודת הסיום – האחרית, קץ הימים[footnoteRef:16]. נביאי ישראל עסקו רבות בקץ הזמנים, התלוי בהתנהגות העם והקהילה. [15:  דן  2000, 19.]  [16:  זליגמן  תשנ"ב, 102-103.] 

אמונה זו באחרית הימים חדרה לנצרות בעיקר דרך ספר החיזיון – חזון יוחנן. הספר נכתב בהשפעת חזיונותיו האפוקליפטיים של דניאל שנעשו לדגם לכל החזיונות הבאים. "וַיֹּאמֶר הִנְנִי מוֹדִיעֲךָ אֵת אֲשֶׁר-יִהְיֶה בְּאַחֲרִית הַזָּעַם  כִּי לְמוֹעֵד קֵץ"[footnoteRef:17]. הדברים המופיעים בחיזיון זה נעשו אבן יסוד של תפישת ההיסטוריה בתרבות המערבית. המקורות המקראיים אינם מציגים תמונת גאולה קוהרנטית אלא שורה של מוטיבים אפוקליפטיים שבהם מודגש הדחף לגאולה ולתיקון באחרית הימים.  [17:  דניאל, ח' 19.] 

האסונות המופיעים בתולדות האנושות ובתולדות עם ישראל מתוארים בסיפור המקראי תוך כדי גינוי וענישה. לאמור, לאורה של תורת הגמול, מספר התנ"ך את קורות העולם למן הדורות הראשונים ואילך. בכל הרצף הסיפורי נראה כי גם יחידים וגם דורות שלמים נענשים על חטאיהם. "אֵל קַנָּא פֹּקֵד עֲו‍ֹן אָבוֹת עַל-בָּנִים",[footnoteRef:18] "וְאֶת-בְּנֵי בְנֵיכֶם אָרִיב".[footnoteRef:19] הסדר האלוהי הנוהג בעולם, מלמדנו התנ"ך, הוא סדר של צדק ומשפט. לא כך בסרט Interstellar – בסרט זה נגזר עתיד קשה על האנושות – השמדה וחורבן – אך הוא אינו מתואר כענישה על "חטאים" כפי שמתאר הסיפור המקראי. [18:  דברים, פרק ה', ט. ]  [19:  ירמיהו, פרק ב', ט.] 

קלוזנר[footnoteRef:20] מדגיש, שעם ישראל היה היחיד מכל העמים בעולם העתיק שהיה לו חזון משיחי. מורשת זו הונחלה לעולם המערבי באמצעות הנצרות. הנראטיבים האפוקליפטיים שיסודותיהם דתיים חדרו עמוק לתרבות המערב והם מאפיינים בין השאר שורה של יצירות ספרות ואמנות כמו גם סרטי מדע בדיוני מהז'אנר האפוקליפטי שאליו משתייך הסרט Interstellar.  [20:  קלוזנר, 1999] 


3. סיפור המרגלים ותיבת נוח
בילדותה, מאמינה מרפי גיבורת הסרט, כי חדרה רדוף על ידי רוח, בעקבות הגילוי שחלק מהספרים בספרייה שבחדר שלה נפלו מהמדפים במשך הלילה – ובכך יצרו חללים בספרייה אשר מזכירים סימונים של קוד מורס. הילדה מאמינה שמדף הספרים "מדבר" אליה (14), וכי היא מקבלת "אותות" כמו החול שמסתדר בצורה שאיננה אקראית אותה מנסה מרף לפענח (20). מרף ואביה קופר מגלים כי ה- Poltergeist[footnoteRef:21] הוא בעצם יצור תבוני אשר שולח אליהם מסרים באמצעות גלי כבידה (20). המסר שהועבר מגלה להם קואורדינטות על בסיס בינארי המובילות אותם למיקום לא ידוע במפה. הם יוצאים לבדוק את המיקום, ומגיעים למרכז הסודי של נאס"א (23), סוכנות החלל האמריקאית. בהגיעם הם פוגשים את פרופסור ברנד, מנהל הסוכנות ומכר ותיק של קופר.  [21:  המילה Poltergeist מקורה במילים הגרמניות Poltern (להרעיש) ו-Geist (רוח רפאים), וניתן בתרגום חופשי לתרגם את המונח כ"רוח רפאים רועשת". ] 

ברנד מגלה להם שחור תולעת, שככל הנראה נוצר למען הצלת האנושות על ידי אינטליגנציה לא מוכרת, מציע סיכוי להישרדות המין האנושי בכוכב לכת חדש, דרכו ניתן לעבור מרחקים עצומים ולהגיע לאזורים של הגלקסיה שהאדם טרם הגיע אליהם. רעיון בדיוני זה, עליו מתבסס כל הסרט, מבוסס על עבודתו פורצת הדרך של הפיזיקאי Stephen Thorn  ועמיתיו למכון הטכנולוגי של קליפורניה, משנת 1988, שלפיה המסע בזמן לא רק אפשרי, אלא גם סביר בתנאים מסוימים.[footnoteRef:22] הייתה זו הפעם הראשונה שפיסיקאים מובילים, העלו טענה מדעית בדבר שינוי מהלכו של הזמן עצמו. הכרזתם התבססה על התצפית הפשוטה שלפיה חור תולעת עשוי לקשר את ההווה עם העבר וכי אפשר להשתמש בחור התולעת כדי לחזור בזמן, אלא שיצירתו של חור-תולעת עשויה לצרוך כמויות אדירות של אנרגיה, מעבר לכל מה שתוכל הטכנולוגיה שלנו לספק עוד במשך מאות שנים רבות. [22:  Kaku 1994, 19-20.                                                                                                                                                             ] 

 חור תולעת הוא תופעה פיזיקלית משוערת המאפשרת מעבר ישיר בין שתי נקודות מרוחקות במרחב-זמן. 
"If you could fall straight through to the black hole, there would be another universe on the other side. This is called the Einstein-Rosen Bridge, first introduced by Einstein in 1935; it is now called a wormhole"[footnoteRef:23]   כלומר, חור תולעת מאפשר מעבר בין שתי נקודות ביקום התלת-ממדי ואף מסע בזמן. העיקרון העומד מאחורי חורי תולעת הוא שלפי תורת היחסות הכללית המרחב-זמן מתעקם בהשפעת כבידה. על אף המבוכה הגדולה שמעורר הנושא ה"בידיוני" לכאורה, נראה כי הפיזיקאים לא הצליחו למצוא חוק שמונע את המסע בזמן ומסע זה מקיים את חוקי הפיסיקה ולכן הטענה שהוא אפשרי אך לא מעשי. [footnoteRef:24]Thorn טוען כי המסע בזמן אפשרי מבחינה פיסיקלית גם אם הוא עדיין רחוק מרחק של דורות מבחינה מעשית. המסע בזמן היה בעבר נחלתם של סופרי מדע בדיוני ומדענים רציניים ברחו ממנו אך הזמנים השתנו וגם הפיזיקאים מבינים שטבעו של הזמן הוא נושא חשוב מכדי להותירו בידיהם של סופרי המדע הבידיוני.[footnoteRef:25]   [23:  Kaku 2008, 209.                                                                                                                                                      ]  [24:  Thorne 2014, 133.                                                                                                                                                     ]  [25:                                                                                                                                                      Nahin 1999, p. ix] 

בסרט, מתברר כי לאחר ששיגרו מתנדבים דרך חור התולעת במשימה קודמת של נאס"א, "משימת לאזרוס"[footnoteRef:26], הצליחו הסיירים לזהות שלושה כוכבי-לכת, עם פוטנציאל להתיישבות אנושית, אשר חגים ליד חור שחור ענק שהוענק לו השם "גרגנטואה" ( (Gargantua– "מילר", "אדמונדס" ו"מאן", אשר נקראים על שמם של האסטרונאוטים שסקרו אותם. ברנד טוען שלא ניתן עוד להציל את העולם ומתאר את לוח הזמנים של "סוף העולם" (29) ולכן הם בונים ספינה לברוח מכדור הארץ וזו תכניתם הסודית. ברנד מגייס את קופר כטייס של החללית הניסיונית "אנדורנס" כדי להגיע למידע שנאסף על ידי האסטרונאוטים של משימת לאזרוס (30).   [26:  השם שניתן למשימה מעיד על התחושה הקשה ביחס לסיכויי החזרה ממנה. החזרה מן המוות. לזרוס (אלעזר), היה על פי המסורת הנוצרית אדם שקם לתחייה לאחר שמת. לזרוס, חלה במחלה קשה, ישו שהה באותו מקום, אך לא ריפא את אלעזר ורק ארבעה ימים לאחר מותו חזר ישו אל הכפר, והגיע אל קברו: "ויאמר אליה ישוע הלא אמרתי לך כי אם-תאמיני תחזי את-כבוד האלהים... ויצא המת וידיו ורגליו כרוכת בתכריכין..." (הבשורה על-פי יוחנן 11, 39-44)] 

ברנד מציג שתי חלופות למשימה של האנדורנס ((Endurance (33) –  תכנית A, לאחר חזרתה של האנדורנס עם המידע הנחוץ כדי לקבוע איזה כוכב מתאים ליישוב מחדש, האנושות תצא באמצעות חור התולעת על גבי תחנות חלל ענקיות. תכנית B, במקרה והאנדורנס לא תוכל לחזור מכל סיבה שהיא או במקרה שתושבי כדור הארץ לא יוכלו לצאת לחלל, צוידה האנדורנס מבעוד מועד ב-5000 עוברים קפואים ממגוון אנושי רחב, אשר ניתנים לגידול והתפתחות תקנית. בתכנית B האנושות תוכל להתחיל מחדש באחד מהכוכבים שיימצאו מעבר לחור התולעת, אף אם לא ימצא פתרון לאנשים החיים כיום על פני כדור הארץ. שתי החלופות (שאחת מהן – תכנית A – מתגלה בהמשך הסרט כשקרית, כלומר, שפרופ' ברנד לא התכוון אליה מלכתחילה אלא רק כדי ליצור מוטיבציה אצל הצוות לצאת במטרה לנסות ולהציל את יקיריהם) מזכירות כמובן את הנרטיב המקראי של סיפור המבול ותיבת נוח אלא שסיפור המבול המקראי מוצג כעונש על הידרדרותה המוסרית של האנושות.
נוח נבחר להציל את המשך החיים על פני כדור הארץ לאחר המבול. "וַיַּרְא ה' כִּי רַבָּה רָעַת הָאָדָם בָּאָרֶץ ... וַיִּתְעַצֵּב אֶל לִבּוֹ. וַיֹּאמֶר ה', אֶמְחֶה אֶת הָאָדָם אֲשֶׁר בָּרָאתִי מֵעַל פְּנֵי הָאֲדָמָה, מֵאָדָם עַד בְּהֵמָה עַד רֶמֶשׂ וְעַד עוֹף הַשָּׁמָיִם, כִּי נִחַמְתִּי כִּי עֲשִׂיתִם. וְנֹחַ מָצָא חֵן בְּעֵינֵי ה'".[footnoteRef:27] בסרט אנו עדים לשלוש משימות יזומות בניסיון להציל את האנושות. הראשונה, "משימת לאזרוס", יציאתם של המתנדבים דרך חור התולעת במשימה הראשונה של נאס"א המזכירה את סיפור המרגלים המקראי – החלוצים שנשלחים לבדוק את השטח. בסיפור המרגלים, אלוהים מצווה על משה לשלוח ממדבר פארן שנים-עשר אנשים – "וַיְדַבֵּר יְהוָה אֶל-מֹשֶׁה לֵּאמֹר. בשְׁלַח-לְךָ אֲנָשִׁים וְיָתֻרוּ אֶת-אֶרֶץ כְּנַעַן אֲשֶׁר-אֲנִי נֹתֵן לִבְנֵי יִשְׂרָאֵל  אִישׁ אֶחָד אִישׁ אֶחָד לְמַטֵּה אֲבֹתָיו תִּשְׁלָחוּ כֹּל נָשִׂיא בָהֶם"[footnoteRef:28]. כדי לתור את ארץ כנען, ולראות "אֶת הָאָרֶץ מַה הִוא וְאֶת הָעָם הַיּשֵׁב עָלֶיהָ הֶחָזָק הוּא הֲרָפֶה הַמְעַט הוּא אִם רָב"[footnoteRef:29], ולהביא אתם "מפרי הארץ". אנשי המשלחת המקראית, המרגלים, חזרו כעבור ארבעים יום ואתם פרי הארץ, וסיפרו כי הארץ טובה אבל עָרֶיהָ בצורות היטב, והעמים היושבים בה רבים וחזקים. כלב בן יפנה ויהושע בן נון קבעו נחרצות כי ניתן לרשת את הארץ אך כל האחרים טענו בלהט כי הארץ היא "אֶרֶץ אֹכֶלֶת יוֹשְׁבֶיהָ הִיא"[footnoteRef:30]. בסופו של דבר נענשו עשרת המרגלים וכל אותו הדור, דור המדבר, ולא זכו להגיע לארץ –  פרט לכלב בן יפונה ויהושע בן נון, שזכו ונכנסו לארץ ואף קיבלו בה נחלה.  [27:  בראשית ו' 5-8.]  [28:  במדבר יג 1.]  [29:  במדבר יד 4.]  [30:  במדבר יג 30-32.] 

בסרט, צוות האנדורנס (במשימה השנייה של נאס"א שהיא תיבת נוח כיוון שהיא נושאת את הביציות הקפואות להצלת האנושות) הכולל את קופר הטייס, בתו של ברנד אמיליה, רומילי הפיזיקאי, דוייל הגיאוגרף ושני רובוטים בעלי אינטליגנציה מלאכותית בשם טארס וקייס יוצא בעקבות ה"מרגלים" והאינפורמציה ששלחו על כל כוכב. אנדורנס מתקרבת לחור התולעת (58), עוברת דרכו (1:00) וטסה לכיוון "מילר". הצוות מגלה שכוכב הלכת קרוב כל כך ל"גרגנטואה" שהכוח הכבידתי סביב החור השחור יוצר התארכות זמן חמורה. כלומר, שעה אחת על שטח כוכב הלכת שווה לשבע שנים שעוברות בכדור הארץ. קופר, אמיליה, דויל וקייס יורדים לכוכב, ומגלים שהוא לא ניתן ליישוב מאחר שהוא מכוסה לחלוטין על ידי אוקיינוס רדוד וסובל מגלי ענק אשר עוברים על פניו לעיתים תכופות. בזמן שאמיליה מנסה להשיג את המידע שאסף מילר, גל פוגע בהם והורג את דויל ומעכב את יציאתם מהכוכב. כאשר הם שבים לאנדורנס, הם מגלים שעברו 23 שנים מאז שירדו אל הכוכב (1:17). הדלק אוזל (1:25) ועליהם להחליט לאיזה מבין שני הכוכבים עליהם להמשיך על-פי הנתונים ששלחו "המרגלים". השינוי המתואר בסרט בין הזמן החולף על כדור הארץ לבין זה שבחללית מתבסס על תורת היחסות של איינשטיין.[footnoteRef:31] [31:  Thorne 2014, 45                                                                                                                                                    ] 

אמיליה מציעה את כוכב הלכת של אדמונד שם יש מידע מבטיח יותר (1:29), קופר ורומילי מעדיפים את עולמו של מאן, מכיוון שמאן עדיין משדר, ואילו אדמונדס הפסיק לשדר לפני שנים. הצוות בוחר ב"מאן". האנדורנס נכנסת למסלול סביב הכוכב, והצוות יורד לכוכב עם ספינת סיור (1:35), שם נמצא בהקפאה ד"ר מאן "המרגל" שאסף נתונים. עם כניסתם לאטמוספירה הם מגלים עולם קרח מכוסה בגז אמוניה שלא נראה ראוי למגורי אדם. הם מעירים אותו, כדי ללמוד ממנו שהכוכב אכן יכול ליישב בני אדם. בינתיים מסביר מאן על פני הכוכב (1:43) לצוות שמלכתחילה לא הייתה קיימת תכנית A להצלת האנושות וכי פרופ' ברנד הציג אותה רק כסיפור כיסוי, במטרה ליצור מוטיבציה ולעודד את קופר לצאת למסע. בה בעת, ניתן לראות כי בכדור הארץ, מרפי הבוגרת, מדענית בנאס"א, מנסה לפתור בעיה בפיזיקה שהטרידה את פרופ' ברנד במשך שנים: כיצד תחנת החלל הענקית שנבנתה על ידי נאס"א תוכל להישלח לחלל, ללא משגרים, כיוון שאלו אינם רלוונטיים בשל גודלה העצום של התחנה. על ערש דווי, חושף ברנד בפני מרפי (1:33) שהוא פתר את הבעיה לפני שנים, ושהדבר אינו אפשרי ללא מידע נוסף שיכול להגיע רק מתוך הסינגולריות של החור השחור - מידע שלא ניתן להשיג. בהסיקו שהאנושות לא תוכל לברוח מכדור הארץ, שם ברנד את מבטחו בתוכנית B, דבר אותו לא חלק עם קופר בזמן שביקש ממנו להצטרף למשימה כטייס של האנדורנס. 
למעשה המידע שמסר מאן על אודות הכוכב לא היה מהימן. בדומה למידע שמסרו "המרגלים" שיצאו לכנען. מאן מנסה להרוג את קופר (1:56), קופר מזעיק עזרה (2:01), וניצל. מאן מנסה להשתלט על החללית ונשרף. מאן נענש ולא זוכה להגיע אל הארץ המובטחת על אף המסע הארוך שעשה למען האנושות. "כִּי מִנֶּגֶד תִּרְאֶה אֶת-הָאָרֶץ וְשָׁמָּה לֹא תָבוֹא אֶל-הָאָרֶץ".[footnoteRef:32] הסרט מסתיים בתיבת נוח  שאכן מצילה לבסוף את האנושות. קופר חוזר מהמקום בו היה לכוד (אליו נחזור בהמשך המאמר), ומגלה שהוא נמצא בתוך מבנה מלאכותי – בתחנה שנקראת "קופר" הנעה סביב שבתאי. התחנה נקראת על שם הבת מרף קופר, שמצאה את המשוואות והצילה את האנושות ובנתה עבורה "תיבה" מלאכותית. קופר פוגש את מרפי, כעת קשישה על ערש דווי, מוקפת במשפחתה (ילדים ונכדים). היא מעודדת אותו לצאת ולחפש את אמיליה, שכבר התחילה במשימה של יישוב כוכב הלכת אדמונדס. מרף חיכתה לו כי האמינה שיחזור. מרף הצילה את העולם. קופר חוזר לכוכב בו השאיר את אמיליה לבדה עם הביציות להצלת האנושות (2:42). [32:  דברים ל"ב 52.] 

סוף העולם בסיפור המבול המקראי מהווה עונש על התנהגותם של בני האדם וכל החי והצומח נענשים בגלל חטא זה של האנושות. באמצעות תיבת נוח ניצלה האנושות וניצל גם כל עולם החי שנענש על לא עוול בכפו "וּבָאתָ אֶל הַתֵּבָה, אַתָּה וּבָנֶיךָ וְאִשְׁתְּךָ וּנְשֵׁי בָנֶיךָ אִתָּךְ. וּמִכָּל הָחַי מִכָּל בָּשָׂר, שְׁנַיִם מִכֹּל, תָּבִיא אֶל הַתֵּבָה לְהַחֲיֹת אִתָּךְ, זָכָר וּנְקֵבָה יִהְיוּ."[footnoteRef:33] ביום המבול התקבצו לפני התיבה זוגות מכל ברואי תבל ונח הכניסם לתיבה. בתכנית המקורית של פרופ' ברנד בסרט, אין מקום להצלת בעלי החיים והוא שולח רק ביציות מופרות של בני אדם. התרבות המערבית, המבוססת על המסורת היהודית-נוצרית, מקדשת את האמונה שהעולם נברא למען המין האנושי. לאנתרופוצנטריות המערבית שורשים במורשת המקראית וההלניסטית. מקורות אלו קיבלו ביטוי מוקצן ביותר בכתביהם של תיאולוגים ומלומדים נוצרים בימי הביניים ובעת החדשה המוקדמת,[footnoteRef:34] ובכך הפכו לתשתית תרבותית במערב.  [33:  בראשית ו 18-19.]  [34:  סרפל, 2007.] 

הטקסט המקראי מלמדנו כי בראש הסולם ההיררכי נמצא האל ואחריו האדם שנברא בצלמו, ובהמשך יתר היצורים. בקרב היסטוריונים ומומחים לאיכות הסביבה, יש מי שסוברים כי הענקת שליטה לאדם על בעלי החיים ומיקומו כעליון בהיררכיה, דנה את התרבות המערבית לנתיב של הרס.[footnoteRef:35] אוגוסטינוס[footnoteRef:36] קובע כי הדיבר השישי "לא תרצח" לא חל על יצורים משוללי תבונה, וכי הם אינם חברים בקהילת היצורים התבוניים ועל כן רואה לנכון בורא העולם להקדיש את חייהם ומותם לצרכינו. ההוויה האנושית במערב הוגדרה במושגים של העדר תכונות חייתיות או התנהגות חייתית.[footnoteRef:37] השקפה זו שלטה עד לראשית העת החדשה באירופה הנוצרית והיא הסתמכה על כתבי הקודש.  [35:  פאטרסון, 2006.]  [36:  Augustin 2003, 31-32.]  [37:  Salisbury 1994, 167.] 

 בסרט, בתיבה שאכן הצילה את האנושות ונבנתה על-פי תכניתה של מרף קופר –  נבנה עולם חדש בו נשמרו גם החי והצומח –  בדומה להצלת כל החי והצומח באמצעות תיבת נוח בגמר המבול: "וַיֵּצֵא-נֹחַ וּבָנָיו וְאִשְׁתּוֹ וּנְשֵׁי-בָנָיו אִתּוֹ. כָּל-הַחַיָּה כָּל-הָרֶמֶשׂ וְכָל-הָעוֹף כֹּל רוֹמֵשׂ עַל-הָאָרֶץ לְמִשְׁפְּחֹתֵיהֶם יָצְאוּ מִן-הַתֵּבָה".[footnoteRef:38] [38:  בראשית ח 18-19.] 


4. זמן הווה ויכולת ההשפעה על העתיד
עם מעט הדלק שנותר בעקבות התאונה, קופר ואמיליה מתכננים להיעזר בחור השחור "גרגנטואה", כמקלעת כבידתית שתכוון אותם לעבר הכוכב של אדמונדס. טארס וקופר מפעילים ידנית את המנועים של שתי חלליות הסיור אשר מחוברות לתחנת החלל אנדורנס, ובכך מרחיקים את האנדורנס מהחור השחור. בסוף הפעולה, קופר וטארס מנתקים את עצמם מהאנדורנס (2:17), ונשאבים לחור השחור ומגיעים למבנה המזכיר בצורתו – Tesseract[footnoteRef:39],  במבנה זה הזמן מופיע כמימד פיזי. קופר למעשה "כלוא" במרחב הארבע מימדי והוא מבין שהוא נמצא למעשה באינסוף וריאציות של חדר הילדות של בתו, מרפי (2:24). הוא יכול לראות אותה, מבעד לספריה,  בכל אזור זמן בגיל אחר – בילדותה ובבגרותה (2:24). הוא רואה אותה בוכה כשהוא צועק לה מבעד לחלון הזמן, והיא מגיבה אליו בהכרזה – "תישאר" "אל תיסע" ואז הוא מבין, מתוך העתיד, שזו הייתה הסיבה שהיא כל כך התנגדה לנסיעתו (2:25). קופר מבין, שהיישויות החוצניות הם למעשה בני אדם מהעתיד שיצרו את המרחב הזה כדי שהוא יוכל לתקשר עם מרפי בתור "Poltergeist" מהילדות שלה, כדי להציל את האנושות. תוך שימוש בגלי כבידה, קופר מעביר מידע שטארס (הרובוט) אסף על הסינגולריות של החור השחור למרפי המבוגרת. בבגרותה היא מתבוננת בכל הרישומים במחברת, בסימנים שכתבה ומבינה שאביה היה "הרוח" שדיברה אליה. [39:  Tesseract הוא גוף במרחב ארבע-ממדי. 


] 

באמצעות מידע זה, מצליחה מרפי להשלים את המשוואה של פרופ' ברנד, לפנות את כדור הארץ ולהציל את האנושות. למעשה קופר מדבר מהזמן העתידי אל הבת הקטנה והמוכשרת שלו, מרף, שמקבלת מסרים ובאמצעות כך היא מצליחה בבגרותה לשנות את עתיד האנושות. לא רק קופר מדבר מהעתיד אל הבת אלא הוא מבין שיישויות חיצוניות ומפותחות פנו אליהם מהזמן העתידי ועזרו בהתקנת חור התולעת והמסרים השונים בכדי שיצליחו לשנות את העתיד. הרובוט אומר לקופר "הם הצילו אותנו" (2:27) "מי הם?" שואל קופר, הרובוט אינו יודע מה להשיב אך טוען שהם אלו שבנו את המנהרה בה הזמן הפך למימד פיזי כדי שיוכל לשלוח הודעה לביתו "שנבחרה" להציל את האנושות. כוח הכבידה, טוען הרובוט בסרט, יכול לחצות מימדים כולל את הזמן אך המידע מסובך עבור הילדה ולכן יש צורך להמתין כדי שתגדל.

[bookmark: 7]הרעיון שהאדם יכול לשנות את העתיד או להשפיע על העתיד נמצא בבסיס האמונה המונותאיסטית. הזמן המקראי הוא זמן לינארי, חיצוני לנו (בדומה לזמן הניוטוני), זורם ומכוון במלואו לאירוע הסופי, למלכות השמיים[footnoteRef:40]. אך הנביאים מבטיחים כי יש לנו השפעה מכרעת על סוף זה וכי הוא אינו עתיד ידוע מראש. "כִּי אִם-הֵיטֵיב תֵּיטִיבוּ אֶת-דַּרְכֵיכֶם וְאֶת-מַעַלְלֵיכֶם [...] וְשִׁכַּנְתִּי אֶתְכֶם בַּמָּקוֹם הַזֶּה בָּאָרֶץ אֲשֶׁר נָתַתִּי לַאֲבוֹתֵיכֶם  לְמִן-עוֹלָם וְעַד-עוֹלָם"[footnoteRef:41]. האדם בתנ"ך נמצא בתוך הזמן, בכל רגע הוא עשוי להיקרא לעמוד במבחן שבו יצליח או ייכשל למלא את רצון האל[footnoteRef:42]. פעולותיו של האדם בהווה, על-פי המקרא, ישפיעו על העתיד הלא ידוע. אין בתפישה זו גורל דטרמיניסטי וישנה אפשרות להשפעה על העתיד הנגזרת מן ההתנהגות בהווה. בעולם העתיק העתיד נגזר באופן דטרמיניסטי על-ידי הכורח והגורל, ולאדם לא הייתה יכולת השפעה על עתיד זה. ההשפעה בזמן הווה על העתיד הייתה מהפכנית בעולם העתיק והוצגה לראשונה במקרא אך בסרט מוצגת תפיסה מהפכנית חדשה, שנויה במחלוקת, שניתן להשפיע למעשה על העבר מן העתיד.  [40:  ליבוביץ, 2002.]  [41:  ירמיהו  ז' 5-7.]  [42:  ראוך 1978, 10-11.] 


בעוד שלפי ניוטון היקום הוא כמו שעון ענקי שאלוהים הפעיל בראשית הזמן והמכניקה שלו מבוססת על סיבתיות. כלומר, תוצאות מתרחשות לאחר הסיבה ולא להיפך, מציג ריצ'רד פיינמן, פיזיקאי שהתעניין ברעיון התנועה לאחור בזמן, את האנטי-חומר כחומר רגיל שנע לאחור בזמן. פיינמן חקר את הגלים המתקדמים מהעתיד ואף זכה בפרס נובל בשנת 1965.[footnoteRef:43] את האפשרות למסע בזמן בדק גם הפיזיקאי הידוע Stephen Hawking ולטענתו חייב להיות חוק שהופך את המסע בזמן לבלתי אפשרי. באמירתו המפורסמת טוען הוקינג "If time travel is possible, then where are the tourists from the future?"[footnoteRef:44]    למרות כל ניסיונותיהם לא הצליחו הפיזיקאים לגלות חוק שמונע מסע בזמן. [43:  Kaku 2008, 278-280.]  [44:  Ibid, 216.] 


5. הבחירה לשליחות
בתחילת הסרט כשקופר מקבל על עצמו את ה"שליחות" שמציע לו פרופ' ברנד לצאת למסע שתוצאתו אינה ידועה, בניסיון להציל את האנושות (30), שואל קופר את ברנד האם ידוע לו לכמה זמן יעדר ומי בחר בו? והפרופ' עונה לו "הם בחרו בך". קופר מציג זאת לבני משפחתו כשליחות שעליו לקבל. נדרשת דבקות במטרה ואמונה, ורק בסוף הסרט אנחנו מבינים שקופר נבחר כדי לעזור למי שבאמת "נבחרה" להציל את האנושות וזו מרף הבת הקטנה שלו (2:29). "הם" בחרו בה עוד בהיותה ילדה קטנה כפי שנבחר הנביא ירמיהו "בְּטֶרֶם אֶצָּרְךָ בַבֶּטֶן יְדַעְתִּיךָ".[footnoteRef:45] קופר משוחח עם הרובוט שמעביר מידע ומבין שיש "להם" גישה לזמן והם יכולים למצוא מקום מסוים בזמן והוא "נבחר" כדי להעביר למרף את המסר בזמן המתאים. טארס הרובוט שואל אותו כיצד ניתן להעביר מסר וקופר עונה לרובוט "אהבה טארס, אהבה זה המפתח" (2:30). גם מרף חדורת אמונה ואהבה לאנושות. היא מאמינה שאביה יגיע להציל את כולם (2:31). היא רושמת את תזוזות השעון בדבקות עד שהיא צועקת "אאוריקה!" (2:33). ברגע שנמצא הפתרון "הם" התחילו לסגור את ה-Tesseract, המבנה שנוצר במיוחד עבור קופר. שליחות ותודעת שליחות מופיעים אצל קופר, אמיליה ומרף. שליחות של נבחרים מופיעה, פעמים רבות, בטקסטים המכוננים של הנראטיב היהודי-נוצרי.   [45:  ירמיה א 5] 

המחקר על אודות הקדשת אדם לנבואה במקרא[footnoteRef:46], מציג דגם ספרותי ברור, המופיע בסדר כמעט קבוע. כמובן שלכל סיפור הקדשת נביא במקרא יש את המוטיבים המיוחדים לו, אך בדרך כלל, המינוי לתפקיד מגיע בהתגלות מפתיעה של ה' לאדם. את "קולות" ההדרכה שמעו נביאים רבים והידוע ביותר הוא הקול ששמע משה מהסנה הבוער "וּמֹשֶׁה הָיָה רֹעֶה אֶת-צֹאן יִתְרוֹ חֹתְנוֹ... וַיָּבֹא אֶל-הַר הָאֱלֹהִים חֹרֵבָה. וַיֵּרָא מַלְאַךְ יְהוָה אֵלָיו בְּלַבַּת-אֵשׁ מִתּוֹךְ הַסְּנֶה וַיַּרְא וְהִנֵּה הַסְּנֶה בֹּעֵר בָּאֵשׁ וְהַסְּנֶה אֵינֶנּוּ אֻכָּל...וַיִּקְרָא אֵלָיו אֱלֹהִים מִתּוֹךְ הַסְּנֶה".[footnoteRef:47] בסרט  –  מרף מקבלת אותות מהספרייה "המדברת" אליה. שלב נוסף בהקדשה לנבואה הוא השלב בו מביע הנביא התנגדות למינוי — הנביא נרתע מן התפקיד ומביע את התנגדותו לקבלו על עצמו. כך מתנער ירמיהו מהתפקיד בטענה "הִנֵּה לֹא יָדַעְתִּי דַּבֵּר כִּי נַעַר אָנֹכִי"[footnoteRef:48]  יוצא מן הכלל הוא ישעיהו, אשר בחזון הנבואה התנדב לקבל עליו את הנבואה מרצונו, ומכריז "הִנְנִי שְׁלָחֵנִי"[footnoteRef:49]. בסרט – מרף מתנגדת בכל תוקף לנסיעה של אביה ומתעלמת ממנו בכעס רב ובמשך זמן רב עד בגרותה. [46:  סימון תשנ"ז, 57 – 82.]  [47:  שמות ג 1-4.]  [48:  ירמיהו א' 6]  [49:  ישעיהו  ו' 8] 

בהמשך, מגיעים דברי חיזוק ועידוד לנביא על ידי האל — " כִּי-אֶהְיֶה עִמָּךְ"[footnoteRef:50] כך מבטיח ה' למשה במעמד ההקדשה. ליחזקאל נאמר: "הִנֵּה נָתַתִּי אֶת-פָּנֶיךָ חֲזָקִים לְעֻמַּת פְּנֵיהֶם, וְאֶת-מִצְחֲךָ חָזָק לְעֻמַּת מִצְחָם. כְּשָׁמִיר חָזָק מִצֹּר נָתַתִּי מִצְחֶךָ; לֹא-תִירָא אוֹתָם וְלֹא-תֵחַת מִפְּנֵיהֶם, כִּי בֵּית-מְרִי הֵמָּה"[footnoteRef:51].  בסרט – "אהבה טארס, אהבה זה המפתח" (2:30), כך מחזק קופר את מרף מבעד לצעיף הזמן והיא מצליחה להבין את הסימנים. אותות וסימנים מבשרים על כניסת הנביא לתפקידו. "וַיִּשְׁלַח ה' אֶת יָדוֹ וַיַּגַּע עַל פִּי, וַיֹּאמֶר ה' אֵלַי הִנֵּה נָתַתִּי דְבָרַי בְּפִיךָ"[footnoteRef:52]. למשה ניתנו במעמד ההקדשה אותות מיוחדים שיסייעו לו לשכנע את העם בנבואתו – כמו הפיכת המטה לנחש "וַיַּשְׁלִכֵהוּ אַרְצָה וַיְהִי לְנָחָשׁ."[footnoteRef:53] בסרט, עם גסיסתו של פרופ' ברנד מגיעים כל הסימנים להבשלת תפקידה של מרף, ביניהם ההבנה כי ברנד המציא סיפור כיסוי וכי לא נותרה עוד ברירה ורק היא יכולה להציל את האנושות. לבסוף, ניתן דגש על מהות ותוכן השליחות. ירמיהו מתאר את תפקידו לפי דברי ה': "רְאֵה הִפְקַדְתִּיךָ הַיּוֹם הַזֶּה, עַל-הַגּוֹיִם וְעַל-הַמַּמְלָכוֹת, לִנְתוֹשׁ וְלִנְתוֹץ, וּלְהַאֲבִיד וְלַהֲרוֹס—לִבְנוֹת, וְלִנְטוֹעַ".[footnoteRef:54] השליחות של מרף הינה מדעית ואנושית להצלת העולם. [50:  שמות ג' 12]  [51:  יחזקאל ג' 8-9]  [52:  ירמיהו א' 9]  [53:  שמות ד' 3]  [54:  ירמיהו א 10] 

שליחות קשורה לאמונה ולרצון להשפיע על העתיד. על אף שבדרך כלל זהו מסע שתוצאתו לא ידועה. תפישה זו באה לידי ביטוי כאשר אלוהים אומר לאברהם: "לֶךְ לְךָ מֵאַרְצְךָ וּמִמּוֹלַדְתְּךָ וּמִבֵּית אָבִיךָ אֶל הָאָרֶץ אֲשֶׁר אַרְאֶךָּ. וְאֶעֶשְׂךָ לְגוֹי גָּדוֹל וַאֲבָרֶכְךָ וַאֲגַדְּלָה שְׁמֶךָ"[footnoteRef:55]; "וְהַרְבָּה אַרְבֶּה אֶת זַרְעֲךָ כְּכוֹכְבֵי הַשָּׁמַיִם וְכַחוֹל אֲשֶׁר עַל שְׂפַת הַיָּם"[footnoteRef:56].  גם לשליחות המוטלת על משה ישנה ציפייה להצלחה עתידית. בעולם שאינו סטטי אפשר לשנות את סדרי העולם האנושי. שנים-עשר השליחים, תלמידיו של ישו, נשלחו לאחר מותו להפיץ את תורתו ברחבי העולם. כל השליחים, למעט יוחנן בן זבדי, לא מתו מוות טבעי. ההתייחסות אליהם כשליחים מתוארת בבשורה על פי לוקס כך: "וְעִם אוֹר הַבֹּקֶר קָרָא אֵלָיו אֶת תַּלְמִידָיו וּבָחַר מֵהֶם שְׁנֵים־עָשָׂר בְּכַנּוֹתוֹ אוֹתָם שְׁלִיחִים".[footnoteRef:57] נראטיב "הנבחר" מופיע בתרבות לא רק בטקסטים הדתיים. לסוקרטס יש משימה מהאל (אפולו), משימה שנמסרה לחברו כַאיְרֶפון ע"י האורקְל מדֶלפִי: משימתו, אם יבחר לקבל אותה, היא "להעיר" את תושבי עירו, אתונה. סוקרטס התנגד לגורלו, או כך לפחות הוא מספר במשפטו, כפי שאפלטון מתאר בנאום ההגנה של סוקרטס. "כי כך מצווה האל, אל תפקפקו בזה, ודומני שמעולם לא הייתה לכם במדינה טובה גדולה מעבודתי את האל.... דבר מה אלוהי ודימוני פוקד אותי... החל מנעורי פוקדני דבר זה, והוא קול שבמצאו אותי הוא מונעני תמיד מלעשות דבר שאני עומד לעשותו"[footnoteRef:58]  [55:  בראשית יב, 1-2]  [56:  בראשית כב, 17]  [57:  לוקס, ו', 13]  [58:  אפלטון 1997,  223-225] 

 בטקסט המקראי אלוהים הוא זה שבוחר את נבחריו למען האנושות ולמען עם ישראל. בסרט, מי שבוחרים את קופר ואת הבת מרף, מכונים "הם". בדומה לרעיון המקראי של "אֶהְיֶה אֲשֶׁר אֶהְיֶה",[footnoteRef:59] "הם" מתוארים כמי שנחנו בכוחות על-אנושיים, כאינטליגנציה גבוהה. יש ל"הם" יכולת לשלוט בטבע ולבנות חור-תולעת מלאכותי ביקום, ואת המבנה של ה- Tesseract הארבע מימדי, בדומה ליכולת הבריאה האלוהית. "הם" מדומים לאלוהים כפי שהוא מתואר במקרא, הנמצא מחוץ לטבע, בורא, ויוצר בו כרצונו. האל עוצר את גרמי השמים ממהלכם "וַיֹּאמֶר לְעֵינֵי יִשְׂרָאֵל שֶׁמֶשׁ בְּגִבְעוֹן דּוֹם וְיָרֵחַ בְּעֵמֶק אַיָּלוֹן"[footnoteRef:60], "הִנְנִי מֵשִׁיב אֶת צֵל הַמַּעֲלוֹת [...] בַּשֶּׁמֶשׁ אֲחֹרַנִּית עֶשֶׂר מַעֲלוֹת",[footnoteRef:61] ומציב גבולות לים: "אֲשֶׁר-שַׂמְתִּי חוֹל גְּבוּל לַיָּם חָק-עוֹלָם וְלֹא יַעַבְרֶנְהוּ".[footnoteRef:62] יכולת הבריאה האלוהית שלהם, מצטרפת ליכולתם "לראות" את העתיד ולעשות צעדים מכינים להצלת האנושות כפי שמתואר האל במקרא. יש "להם" יכולת של "חֹקֵר לֵב בֹּחֵן כְּלָיוֹת"[footnoteRef:63] באמצעותה הם בוחנים מי הם השליחים המתאימים ביותר למשימה. "הם" מזהים את מרף ובוחרים בה עוד בילדותה כשם שאלוהים בחר בנביאים רבים. [59:  שמות ג 14.]  [60:  יהושע י' 12.]  [61:  ישעיהו לח 8.]  [62:  ירמיהו ה' 22.]  [63:  ירמיהו יז 10.] 




סיכום
הנראטיב האפוקליפטי העוסק ב"סוף העולם", ששורשיו דתיים, דומיננטי בתרבות המערב ומספק השראה לאמנות, ספרות וקולנוע בעיקר בז'אנר של המדע הבדיוני כמו בסרט "Interstellar", אך הוא מעסיק גם את המדע וחוקרים מתחומים שונים. ברטרנד ראסל קונן על כך שלא נוכל לשמר את החיים וכל ההוד האנושי דינו הכחדה עם מותה של מערכת השמש.[footnoteRef:64] אמנם הדת והמדע שונים במהותם הבסיסית אך לעיתים ישנו גם מפגש בין העיסוק הרציונאלי, המתמטי והתצפיתי לבין המיתוסים המפעמים באופן רגשי ומספקים הסבר ללא נודע ולנסתר, באותם המקרים בהם הניסיון להבין נתונים מדעיים שנאספו נעשה באמצעות תבניות חשיבה של תפיסות עולם דתיות.  [64:    Kaku 1994, 302.                                                                                                                                               ] 

דוגמה מובהקת לכך ניתן למצוא בתיאוריית "המפץ הגדול" “The big bang”. המודל הסטנדרטי של הקוסמולוגיה המודרנית במדע מציג ראשית ליקום[footnoteRef:65], בדומה לסיפור הבריאה –  במאורע שהתרחש לפני כחמישה-עשר עד עשרים מיליארד שנים. ראשיתו של המודל בתצפיות אסטרונומיות של אדווין האבל בשנות העשרים של המאה העשרים. חוק האבל, מניח על סמך תצפיות, כי כל הגלקסיות נמצאות במצב של התרחקות מתמדת. המסקנה המקובלת מתצפיות אלו, היא, כי היקום נמצא במצב של התפשטות. המפץ הגדול הוא ראשית קיומו של הזמן. זאת, כיוון שלא ניתן להגדיר את הזמן שקדם לו.[footnoteRef:66] הכנסייה הקתולית נאחזה במודל המפץ הגדול והכריזה, בשנת 1951, שהוא מתיישב עם כתבי הקודש, כלומר, עם חץ הזמן המקראי. את הנוסח הראשון של תיאוריית המפץ הגדול הציע כומר בשם אנרי למטר מבלגיה. [65:  Thorne 2014, 23.                                                                                                                                                                                                                                                                                                    ]  [66:                                                                                                                                                Hawking 2005, 12.] 

החשיבה האנושית שלנו נמצאת בתוך תבניות שגדלנו לתוכן והן לא פעם אף שקופות לנו ואיננו מודעים להן. לכן, הניסיון שלנו להבין את העולם הפיזי שסביבנו נעשה באמצעות תבניות שהוטמעו בנו בתרבות. בתרבות המערבית הוטמעו תבניות דתיות של הנראטיב היהודי-נוצרי כמו תפישת הזמן כליניארי הזורם מהראשית אל האחרית וההבנה שהכל החל ברגע אחד סינגורלי שהוא למעשה התבנית של "בראשית ברא". בנוסף, ההבנה שהאלוהים נמצא מחוץ ומעל לטבע, ושבני האדם יכולים לברוא את עולמם בדומה לאלוהים כיוון שהם נבראו בצלם והם עליונים בהיררכיה של כל הברואים. תבניות אלו מופיעות בהקשרים תרבותיים ואף מדעיים. הרצון החופשי האנושי שלנו לראות מעבר לקיום היומיומי שלנו, ולהבין את היקום, הבריאה והחברה הוא המניע של הדת ושל המדע.
[bookmark: _GoBack] סרט המדע הבדיוני "Interstellar" נכתב על בסיס עבודתו של הפיזיקאי Thorne אך ראינו שבנוסף לעיסוק המדעי נמצאו בסרט נראטיבים מקראיים רבים כמו "אחרית הימים", תיבת נוח להצלת האנושות, סיפור המרגלים, נבואה ובחירה בשליחים, אותות ומופתים, היכולת לברוא וליצור ביקום (חור תולעת מלאכותי), ענישה ואי כניסה לארץ המובטחת ועוד. בנוסף, ניתן למצוא בסרט גם רעיונות רוחניים של הניו-אייג'. ה"הם" מוצגים כיישות אינטליגנטית גבוהה במקום אלוהים. הקהילה החדשה שבונה מרף מוצגת בסרט על-פי התפיסה הניו-אייג'ית כקהילה שיש בה אהבה ושלום שהיא חלופה מנוגדת לחוויית הניכור[footnoteRef:67] שאפיינה את הקהילה הישנה אותה ייצגו בסרט ברנד ומאן שפעלו באופן מניפולטיבי ואגוצנטרי. [67:  וקסלר 2007, 17.] 
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